Der Kreuzweg in der
Sinnersdorfer Pfarrkirche

Ilka Meyer-Stork

Einfiihrung

Die Sinnersdorfer Pfarrkirche St. Hubertus besitzt neben zahlveichon
anderen éusstnttungsstﬁcken auch einen Kreuzweg, der an den Seitenw in
(_jcn (..iCS Kirchenschiffes hingt. Zur Provenienz dcrt;ﬁl serahmten h"il o :
h.:ln ist lediglich bekannt, dass sie der Kirche 1895 géschcnkl \\"Ilil'.til.‘llrnlll ;'1
cinen .\X/crt von 350 Mark besafSen.! Schon linger bestand der Wunsch lr'. ‘I'

PO R i . pefl ; &
G g . i b L

: gen arrkirchen St. Martinus in Stom

meln und 'St‘ Agnes in Koln aufweist. Diese beiden Kreuzwege konnten
Rahmen ciner Diplomarbeit dem historistischen Kirchcmnak‘rjoinm: I3 &
schcr.aus Oeclde zugeordnet werden.? Es bestand daher die Vcl'l‘l"ll.lt‘l.lll" cllun-l.-.
d?r Slnncl‘fid{zl‘fﬂ‘ Kreuzweg ebenfalls aus der Werkstatt Bartscher st-;;;m;m
knnntc.‘ch Ergebnisse der Einordnung des Kreuzweges in einen ‘L‘I‘;('I‘ Ale
.kultm‘lnstorischcn Kontext sowie speziell in das Oecuvre B'irtschf;' ' -L' Il-“
im Folgenden dargestellt. ‘ S

Komposition, Darstellung und Technik

Schaut man sich zunichst die Komposition und Darstellung der 14 Stati
on'sbﬂqcr an, fiigen sie sich ganz typisch in die Malweise dzs kirchI.i }1
I‘lISF(_)I‘]SI‘I‘lLIS im ausgehenden 19. / beginnenden 20. Jahrhundert ein Ktn:“
position und Darstellung der einzelnen Stationsbilder, sowie R-lhn; 2 { II
snhsns:ch der Gotik nachempfunden. (vgl. Abb. 1) , B

Beginnend mit der Verurteilung vor Pontius Pilatus wird die Passion Jes
dargestellt. Als Bildtriger wurden diinne Metallplatten in der G:jrliﬁc 43 ‘;‘“.
3.‘?.0 cm verwendet, bei denen es sich nach erster optischer Unrcz'suc}.'lu . :
Eisenblech handelt. Vorderseitig liegt auf dem Bildtriger eine diin nf'-um
L‘nnbrafm-bcnc Grundierung. Rﬁ.cksci[ig sind sie mit einem mnbr‘tfl‘-'ll{]:‘bhclliu’l_
bchutzansn‘i.ch vm:schmm Die Malschicht ist augenscheinlich mit ci;1cln1 ol -Lcl—]
bupdcnc:n f'.;n'bm:ttcl ausgefiihrt und mit einem Uberzug versehen [‘%)i'
T-‘}f.ciu sind in den Falz des Zierrahmens eingelegt und wcr{:icn durch I{L
seitig angebrachte Leisten im Rahmen gehalten. o
. D1.c schr fl.:lclngc %Jarstcllung besitzt klare Konturen und die Kérperhaf-
tigkeit der Figuren ist zuriickhaltend. Bewegungen und Aktion der "' >
!‘cnfic.jn Personen wirken fast arrangiert. Zwar zeigen die Gesichte 'C'l arb"i'
individuelle Ziige mit Ausdriicken von Trauer, Lc?d und Wurt, blcill)c};v:gc:
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1 hrer Austihrung stark idealisiert, gemaligt und formelhaft. Fiir die Farb-
ctaltung wurden klare, kriftige Tone gewihlt. Durch den nicht mot-
vochen, monochrom im Goldton gehaltenen Hintergrund wird die jeweils
Libkriftige Leidensszene betont und in den Vordergrund gestellt. Das dar-
tellie Thema wird zusitzlich durch einen Schriftzug auf dem unteren
1 ahimenschenkel der einzelnen Stationen beschrieben.

Dicse Art der Darstellung entsprach dem damaligen Wunsch der katho-
chen Kirche, die die bildliche Darstellung des Kreuzweges als wichtiges
| strument der Glaubensvermittlung ansah. Man wollte eine verstandliche,
lkstiimliche Formensprache, die die traditionelle Glaubensauffassung
chibar machte? und die die biblische Geschichte so darstellte, wie der Glau-
Lo sie verstand.* Sie sollte der arbeitenden Bevélkerung Ideale bieten und sie
Lurch darstellerische Schanheit erheben.® Daher empfand man es als wichtig,
inen Stil zu wihlen, der nicht rein die Natur abbildete, sondern die Bedeu-
\ung des Dargestellten veranschaulichte. Man propagierte einen Antinatura-
lismus und war-dte sich gegen das Materielle und ,irdisch Schwere®, das die
Bedeutung nicht gentigend erfasst.® Als naturalistisch wurde jede Darstel-
lung von christlichen Inhalten angeschen, die als ungeniigend idealisiert
cmpfunden wurde.” Die mittelalterlichen Meister und die Kiinstler der
beginnenden Neuzeit waren fiir diese Anforderungen geeignete Quellen.
Vom kirchlichen Kiinstler wurde erwartet, dass er sic studierte, sich mit
‘hnen auscinandersetzte, sie aber gleichzeitig von proportionalen Fehlern
und Derbheit befreite und dem Ideal der zeitgendssischen katholischen Auf-
fassung anpasste.® Hiufige Vorbilder waren aber auch Werke des 19. Jahr-
hunderts, die den sogenannten Nazarenern oder ihren Nachfolgern zuzu-
ordnen waren, die sich wiederum an der Kunst des spiten Mittelalters und
der beginnenden Neuzeit orientiert hatten.’

Und tatsichlich hat auch der Sinnersdorfer Kreuzweg ein konkretes Vor-
bild: Als Vorlage wurde ein von Johann Evangelist Klein (1823-1883) gesto-
chener Kreuzweg verwendet. Klein war Historienmaler und Zeichner in
Wien. Er orientierte sich an der nazarenischen Auffassung religidser Kunst.'°
Der Kiinstler der Sinnersdorfer Tafeln setzte den Schwarz-Weifl-Stich von
Klein in eine farbige Darstellung um, iibernahm das motivische Vorbild
nsonsten aber nahezu eins zu eins. Vergleicht man beispielsweise die beiden
sweiten Stationen miteinander, die die Szene der Kreuzaufnahme wiederge-
ben, erkennt man, dass die Komposition exakt gleich ist. (vgl. Abb. 2 und 3)
Die Stellung der Figuren zueinander, sowie die Proportionen entsprechen
sich genau. Lediglich in Details weicht die Sinnersdorfer Tafel von der Stich-
vorlage ab. So trigt beispielsweise der Knecht, der das Kreuz stiitzt, auf der
Sinnersdorfer Tafel Schuhe - im Gegensatz zu der barfiifiigen Darstellung

auf der Stichvorlage - und seine linke Hand ist nicht abgebildet. Der Mantel
des Soldaten, der zur linken Seite Jesu abgebildet ist, wird im Stich durch die
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Abb. 1: I. Station des Sinnersdorfer

i Abb. 2: IT. Stati s, B N
Krenzweges [1. Station des Sinnersdorfer

Krenzweges

Abb. 3: I1. Station des Stiches von
_;’_f_:f).rm'.’ Klem, der als Vorlage fir den
Sinnersdorfer Krenzweg diente.

A‘bb_ 4: VI Station eines gemalten
f\l'f'f."/(.":'.t{r'\ ans der W 'r'J')f.’\LfH ,r'm"hu.w
Bartschers nacl dews Vorbild Kl

I‘.:i'\j’-"r'l'.:{'f[.' saleromnien
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rechte Hand des Soldaten hochgehalten. Im Sinnersdorfer Stationsbild ist cr
weniger voluminés dargestellt und liegt auf den Schultern des Soldaten. Sol-
che Abweichungen finden sich auch auf den anderen Stationsbildern. Der
Kiinstler passte sich die Stichvorlage demnach etwas an.

Aufgrund der exakten motivischen Ubernahme ist davon auszugehen, dass
or das Motiv nicht frei nach Augenmaf kopierte, sondern ein Ubertragungs-
verfahren verwendete. Anzunchmen ist, dass er cine Reproduktion des Stiches
besaR, der durch den Verlag Pustet in Regensburg verlegt wurde und als Repro-
duktion weit verbreitet und sehr beliebt war.!! Mit Hilfe dieser wird er sich
cine sogenannte Werkzeichnung erstellt haben. Hierzu schwirzte man bei-
spiclsweise die Riickseite der Reproduktion mit Kohle ein, legte sie dann auf
cin Papier oder diinnen Karton und fuhr mit cinem Griffel die Linien des
Motivs nach, so dass sich dieses auf das Papier oder den Karton der Werkzeich-
nung libertrug, Verinderungen gegentiber der Vorlage konnten dann auf dem
Papier vorgenommen werden. Andere gingige Verfahren waren die Ubertra-
gung mittels eines Quadratnetzes. Sie hatte den Vorteil eine Darstellung for-
matverindert zu iibertragen. Nun besafl der Kiinstler eine Werkzeichnung, die
er wiederum mit der gleichen Methodik auf seinen Malgrund iibertragen konn-
te. Der Sinnersdorfer Kreuzweg wurde mit dem Verfahren der Infrarotreflek-
tographie untersucht, mit deren Hilfe in manchen Fillen Unterzeichnungen
auf dem Malgrund sichtbar gemacht werden und Ubertragungsverfahren niher
bestimmt werden kénnen. Leider blieb es in diesem Fall ohne Erfolg.

Vielleicht mag es aus dem heutigen Kunstverstindnis heraus verwunder-
lich erscheinen, dass ein Kiinstler nahezu eins zu eins nach einer Vorlage
arbeitete, es entsprach aber durchaus dem Zeitgeschmack und den Empfeh-
lungen der katholischen Kirche. Von vielen Kunsttheoretikern wurde der
Wunsch formuliert, dass sich kirchliche Kiinstler licber auf tradierte und
bewihrte Kompositionen beziehen sollen, als kreative Eigenschopfungen zu
entwerfen, die vom religisen Inhalt ablenken konnten. Man adelte sozusa-
gen den eigenen Kirchenraum mit Kopien beriihmter und beliebter Kreuz-
wege, denn der Kreuzweg hatte primar den Zweck der Andacht und Glau-
bensvermittlung und musste garantieren, dass der Glaubensinhalt nach Vor-
stellung der katholischen Kirche vermittelt wurde.

linordnung in den kulturhistorischen Kontext und Vergleich mit dem
Werk Bartschers

Dic oben festgehaltenen Merkmale dieses Kreuzweges machen ihn zu
ciner Arbeit, wie sie typisch fiir historische Kirchenmalerei im ausgehenden
19. Jahrhundert ist. Es gab zu dieser Zeit unzihlige Werkstitten christlich-
Latholischer Kunst, die in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts entstan-
den und bis ins 20. Jahrhundert hinein existierten und der starken Nachfrage

aach Ausstattungsstiicken fir die zahlreichen Kirchenneubauten, die in die
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ser Zew entstanden, nachkamen. D laaptanticaggceher der chrsthich

katholischen Werkstiten war die katholische Kirche, Die Kimnstler waren
daher durch den von der Kirche bevorzugten Stl und durch die damit ver

bundene Kunsttheorie, gehundcn. DerSul der in diesen Werkstitien e hal

fenen Arbeiten, war in der Regel historisicrend, dass heiflt, Stile der Ver e

genheit und bekannte Vorbilder wurden aufgegriffen.

Und hier liegt auch das Problem einer genauen Zuordnung speziell dicses
Kreuzweges, aber auch zahlreicher anderer Ausstattungstiicke dieser Zeit,
die nicht signiert sind und keine ausreichende Provenienz aufweisen. Dic
tiblichen Kriterien, um ein Kunstwerk einem bestimmten Maler zuzuord
nen, lassen sich bei diesen Werken nur schr bedingt anwenden.

Rein iiber die bildliche Umsetzung eines Themas kann schwerlich cine
gesicherte Zuordnung erfolgen, da man davon ausgehen kann, dass viele
historistische Kirchenmaler das gleiche Vorbild verwendeten. Es existicren
kaum Forschungsarbeiten zu historistischen Kirchenmalern, so dass es nichi
ausreichend Vergleichsmaterial gibt, um méglicherweise die Wahl bestimmict
Vorbilder einer Werkstatt zuordnen zu kénnen.

Die Zuordnung anhand verwendeter Materialien und Techniken kann
ebenfalls nur gelingen, wenn es ausreichend Referenzarbeiten gibt. Genauso
wie die malerische Umsetzung zum heutigen Zeitpunkt keine ausreichende
Orientierung gibt, da in den einzelnen Werkstitten meist mehrere Mitarbei-
ter beschiftigt waren. Man kann sich vorstellen, welche Detailkenntnisse
und gesicherte Beispiele notwendig sind, um verschiedene kiinstlerische
Handschriften den einzelnen Werkstitten zuordnen zu konnen.

Dennoch soll der Kreuzweg aus Sinnersdorf an dieser Stelle mit dem Ocu-
vre Johann Bartschers verglichen werden, um zu sehen, inwieweit er sich
zuordnen ldsst. Zu der Werkstattarbeit Bartscher besteht inzwischen eine
nicht liickenlose, aber recht umfangreiche Materialbasis.

Johann Bartscher betrieb eine regelrechte Kreuzwegproduktion.!? Aus
einem erhaltenen Auftragsbuch der Werkstatt aus den Jahren 1875 - 1883
und aus anderen Dokumenten, die in Ausschnitten iiber sein Schaffen in den
Jahren zwischen 1890 — 1912 berichten, sind inzwischen iiber 50 Kreuzwege
dokumentiert.!? Die meisten der Stationsbilder aus seiner Werkstatt entstan-
den durch die teilweise oder komplette Ubernahme von Darstellungen
bekannter und in der Kirche beliebter Meister. Die hieraus entstandenen
Werke wurden innerhalb der Werkstatt hiufig reproduziert.'* Es ist vom
Kiinstler selber dokumentiert, dass er den Kleinschen Kreuzweg als Vorbild
verwendete. Ein Kreuzweg Bartschers, den er nach Klein malte, ist fotogra-
fisch erfasst, daneben ist aus schriftlichen Notizen Bartschers die Erstellung
von fiinf weiteren Kreuzwegen nach dem Vorbild Kleins belegt. Ebenso exi-
stieren 22 Werkzeichnungen bzw. Kartons im Nachlass des Kiinstlers, die
das Vorbild Klein kopieren.!> Genauso wie beim Sinnersdorfer Kreuzweg ist
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Abb. 6: Werkzeichnung zu ciulw' Vi.
Station nach dem Vorbild Klein aus der
Werkstatt Bartscher

\bb. 5: VI. Station des .S':'rr?rr:rsa’m:fl_'r
Kreuzweges nach dem Vorbild Klein
vemalt

e wernrlpill:

Abb. 8: 1. Station des Kreuzweges aus
Stommeln. Der Rahmen dhnelt der
Rabmung des Sinnersdorfer

Abb. 7: VL. Station des Stiches von
Jobann Klein, der als Vorlage fiir die
Werkzeichnung aus der ‘t‘ﬁ'er/esr;u‘:‘_ ng ¢
Bartscher und fiir den Sinnersdorfer Kreuzwegs.
Krenzweg diente.
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auf dem fotografisch bekannten Kreuzweg Bartschers und auf den Werk-
zeichnungen eine sehr exakte Ubernahme der Komposition zu schen. (vg.
Abb. 4-7) Die Kartons wurden mirtels Ubcrtragungsverfahrcn (Rasterung
und Griffelung) erstellt und genauso wie der fotografisch erfasste Kreuzweg
im Detail gegeniiber der Vorlage verindert. Allerdings sind diese Verinde-
rungen nicht iibereinstimmend mit den Verinderungen im Sinnersdorfer
Kreuzweg. Keine der Werkzeichnungen kann aufgrund der Abweichungen
im Motiv sowie der Grofe als Basis fiir den Sinnersdorfer Kreuzweg gedient
haben, so dass damit kein Indiz zur Einordnung gegeben ist.

Leider gibt es wenige Untersuchungen dariiber, wie andere christliche
Maler des Historismus mit den Kreuzwegvorbildern umgingen. Als eine der
wenigen Ausnahmen gilt cine Monographie iiber den Kunsthandwerker und
Maler Wilhelm Driesler. Auch Driesler verwendete das Vorbild Johann
Kleins fiir zahlreiche seiner Kreuzwege.16

Unter den Formaten von Bartschers belegten Kreuzwegen finden sich
Angaben zu Stationsbildern in der GréRe 44 x 31 em, die nach dem Vorbild
Johann Kleins auf Kupfer mit schlicht vergoldetem Hintergrund 1883 gemalt
und fiir 345 Mark (ohne Rahmen) an einen Kunstverlag verkauft wurden.1?
Diese Bildtrigermafie sind denen der Sinnersdorfer Stationsbilder (43,5 x 34
cm) sehr dhnlich. Es kénnte sich hier um ein Standardmaf aus der Werkstart
Bartscher handeln. Auch presslich passen beide Kreuzwege zusammen, da
der Sinnersdorfer Kreuzweg mit Rahmen 350 Mark kostete, aber auf dem
deutlich giinstigeren Bildtriger aus vermutlich Eisenblech gemalt wurde und
keinen vergoldeten Hintergrund besaf.

Der Vergleich des Bildtrigers der Sinnersdorfer Tafeln mit Bartschers ver-
wendeten Materialien ergibt, dass alle bisher dokumentierten Kreuzwege
Bartschers auf Kupfer und Leinwand und in einem Fall auf Spanplatte gemalt
wurden. Auch sind bei ihm aufwandige Hintergrundgestaltungen bekannt,
die entweder figiirlich, vergoldet mit Schablonenmustern oder erhabenen
gesandelten Mustern ausgefiihrt sind. Dic sehr einfache Ausfithrung des Sin-
nersdorfer Kreuzweges auf Eisenblech und mit goldimitierendem Hinter-
grund fiige sich zunichst nicht in die Maltechnik Bartschers ein. Dennoch ist
es nicht auszuschliefen, da die Daten gerade ab den 1880er Jahren nur sehr
punktuell vorhanden sind. Die Art der Rahmung - sowohl technisch als auch
stilistisch — dhnelt hingegen sehr dem Kreuzweg aus der Kirche St. Martinus
in Stommeln. (vgl. Abb. 1 und 8)

Ein Vergleich des Malstils des Sinnersdorfer Kreuzweges mit dem in Ol
auf Kupfer gemalten Kreuzweg nach dem Vorbild Klein von Bartscher fihrt
zu dem Ergebnis, dass der Kreuzweg Bartschers schr viel graphischer und
fast hélzern - beispielsweise in der Gestaltung der Kleidung — gemalt ist,
wiahrend der Sinnerdorfer Kreuzweg einen insgesamt weicheren, volu-
migeren Ausdruck hat. Dagegen sind Lichtakzente viel weicher vertrichen
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ils beim Sinnersdorfer Kreuzweg. Bugrrscher arbeitete viel stiarker mit Lasuren
und intensiver mit Schattierungen.  Erwas pauschalisiert kénnte man sagen,
Jass der Kreuzweg von Bartscher muygltechnisch sehr gekonnt ausgefiihrt, die
Darstellung aber schematischer ist mls beim Sinnersdorfer Kreuzweg, dessen
liguren mehr Ausdruck und Gefth | wiedergeben. .

Aber schr aussagekriftig im Bezuyg auf die Einordnung dieses .Krcuzwcgcs
s Oecuvre Bartscher ist dieser VL‘frg]eich nicht, denn man weifl, 'dass ver-
«hiedene Mitarbeiter fiir Bartschery gearbeitet haben und daher mch‘t shiia
weiteres eine spezifische Handschrif fiir das Werk Bartscher:s‘ 7u hes.tlmmr:n
st. Auch innerhalb der Bartscher ‘zugeordneten Arbeiten finden sich sehr
unterschiedliche Malstile und Qualijgieen. ‘

So muss wohl als Fazit auf eine gegicherte Zuordnung des Smnersdorf(.:r
Kreuzweges zum Werk Johann B'-’_- rtschers verzichtet werden, genauso wie
sic aber auch nicht auszuschliefen g, o

Als positiv zu bewerten ist, d":SS dieser Krcuzwt.?g nun aber crfasst,.m sei-
nen zeitlichen und kompositorischen Kontext eingeordnet unc.l mit d(;m
Werk Bartschers verglichen wurde. Vielleicht kann er einmal als ein Mnsatk—.
steinchen eine Liicke in der Forschung zur historistischen Kirchenmalerei
und speziell in der Forschung zur Kreuzwegproduktion wihrend des Histo-
rismus schlicflen.
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